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寫在前面 


多年以前，戰車模型曾處於一個「只要乾掃和清洗就足夠 
了！」 ' 「我想把乾掃技法學的更熟練！」的時代，大家都覺得 
這樣做模型是理所當然的。許多模型玩家不瞭解「寫資」的含 
意， 只知一 味追尋模型的形式化美感，想當年就是那_時代。 
可是有一天，突然有個人推出了以「追求寫實真諦」^思考方向 
的作品，在模型世界中使用了「掉漆」和「用粉彩做等昔 
曰沒有人曾發想使用的技法，那彷彿來自不同次元 的#* 像旋 
風一般帶給眾多模型師衝擊、並引來憧憬、和之後的_仿 熱潮。 
這就是高石誠的作品。 

在『月刊 ARMOUR MODELLING j 創刊後，隨著_級技術指 
南的連載，掉漆和使用粉彩來舊化等技法迅速在模友蔓延開 
來，轉眼間已經成為製作模型時不可或缺的技法了。_時期還有 
許多模型高手，著手於更具原創性的作品，希望能追_、甚至超 
越高石誠，但是當時還沒有人能夠與他並駕齊驅。而_石誠親手 
做出來的作品，任誰看了都會讚嘆「這就是極致！」 ，同 時也對 
他滿心期待：「我們還想看更極致的作品！」正當大#這樣想的 
時候，連載突然暫停了……。 

經過了好幾年的時間，到了2007年，高石誠又再次在 F 月刊 



ARMOUR MODELLING』 

上，海外的模型師們已經吸取了高石誠技法的精華，更進一步加 
以昇華，推出了更有風格的作品。不可否認的，以前接受過「高 
石誠震撼」洗禮的模友，向來都把「高石誠」和「導引戰車模型 
製作技術向上飛躍的關鍵人物」劃上等號。但儘管如此，當他重 
新復出時，模型界同好還是忍不住會在內心質疑：「他現在還能 
玩出什麼讓人驚訝的新招？」 

然而，復出後的高石誠，作品的手法有了幾近於改頭換面的轉 
變。他拋開了過去被大家遵循的「終極目標」，推出了無論技法 
還是工具都全面翻新的 01 壓克力膠彩顏料刮擦磨蝕掉漆法』，用 
這種新手法建構出來的作品，寫實的程度有著驚人的進步，遠遠 


品如同「能夠感受到寫實的1/35模型」，如今他復出後的作品就 
堪稱是「1/1縮尺的寫實 j 。 

雖然技法有所改變，但高石誠堅持「創作寫實的作品」的主 
張 • 自始至終都保持 一貫。 既然要復出，就要接受挑戰，做出凌 
駕過去的作品。而今天的這本書，就是他改變風格、追求更極致 
的寫實咸的歷程，在此呈獻給各位讀者。 
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參本軎是將曾刊登在 f 月刊 ARMOUR MODELLING j 雜誌上的連載單元『戰 
車模型超級技術指南』2007年3月〜2009年12月的稿件集結成冊 • 並大幅加以 
改寫、編修而成。作品集方面 • ^獵豹式最後期型 ji 是在本害中首度發表刊 
登•此外，還有高石誠後出後、採用新開發的技法為基礎、製作而成的『豹式 
F 型 a ，以及高石誠作品中首次出現的徳軍車輛以外的題材 『M4A1 雪曼後期 
型』 • 和挑戰冬季迷彩的作品 f 虎I式極初期置產型』 等等。 戰車模型超級技 


術指南的每個牖章，則分別介紹了塗裝的程序和技法，一方面進行作業、一方 
面講解概念。另外 * 為了詳加介紹粉彩的運用法，邋使用「黑色的獵豹式」當 
作技術譎解用教材 • 將高石誠的舊化技巧完全網羅在內。這些堪稱戰車模型顚 
峰的作品，究竞是如何製作出來的？還有 • 他高明的技法和深刻的觀察力、以 
及對作品表現抱有的堅持 • 全都蒐羅在本書之中，有 待讓者 們慢慢發掘。 
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_ 製的模型，要如何利用塗裝來表現出金屬的質感呢？……這時，最有效 
果的技法就是「掉漆技法 (Chipping)」 了。在車身表面上描繪大小方向不_ 
的「傷痕」，弄成像是長期使用造成的漆膜剝落，並且用金屬色系營造出重 
量感。而最早將這所謂的掉漆技法運用在戰車模型上的人，就是高石誠。時 
光飛逝，十多年過去了，「掉漆技法」如今已然成為「戰車模型的必備技 
巧」，然而，高石誠為了讓自己昇華到更高境界，決定摧毀這個由他帶入模 
型世界的技法，重新構築新的掉漆技法，從以前的「描繪法」轉變為「刮擦 
法」。現在要介紹的這件作品，就是為掉漆技法開創新局的最佳範例！ 
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•豹式 F 型不光是搭配了新設計的窄型砲塔，車體和 G 型也略有 
不同 • 比方說駕駛兵和無線電士的艙門開閉方式就有所改良 • 
細部也有許多差異。這次製作的是 G 型車體搭載窄型砲塔的車 
型 • 就考據來說，可解釋為 G 型轉為 F 型的量產過程中推出的折 
衷式樣。以實際的戰車生產流程來看，有時在工廠變更置產車 
型時 • 因為零件供應問題 • 會出現一些介於型號變更前與變更 
後、同時兼具兩者特黴的過渡車款。這輛豹式 F 型既然基於虛 
構設定 • 按道理來說也並非絕無可能。像這樣隨意發想「假如 
當時出現了這種型式的戰車……」，並且自由的劊作模型•也 
算是我們製作架空虛構設定戰車時 • 別具一格的樂趣。 


Sd.Kfz.171 Panther F 


10 










攀 














籲紅 色塗裝由於漆膜劣化 • 使得某些部位漆膜變薄，邋有些漆膜甚至剝落、露出 S 
下的裝甲金屬原色。漆上黃色迷彩的地方 • 也因為磨踵而造成刮痕 • 露出了 底下的 
紅色。漆膜受損的因素 • 不僅僅是磨鱔掉漆而已，還看的到硬物碰撞的大片劁落择 
漆。車身各處除了自然堆播的塵土之外 • 邐有戰車兵上車時 • 鞋底帶上來的泥土 = 
另外 • 加油和整備時不慎滴落的汽油與機油，也翬染在車身上，甚至向下蠹 
流……。像這樣把各種情況綜合在一起 • 自然又寫實的表現方式 • 就是這件作品最 
令人_目的地方。想要把這麼多的變化因素會合在同一件作品上，不僅要注 意配置 
是否均衡 • 就某種含意來說 • 製作者已經具備了創作情景作品所需的威性。 


13 








14 

















戰車模型超級技術 指南第 1 章 I 

製作一輛紅色的豹式 F 型 

如何呈現 
氧化鐵紅色的車輛 

Panther F 

TAMIYA 1/35 Injection-plastic Kit 
2007年3月/4月/6月 

原刊載於 ARMOUR MODELLING 89號/90號/92號 I 



D 關於豹式的窄型砲塔 • 戰後英軍曾擄獲實物 • 目前保存 
在波文頓 (Bovington) 戰車博物館。可是，這座砲塔由於曾 
被當作打靶用途，損毀得相當嚴重，已經難以丈置正確的 
尺寸 • 也無法確認細部配置。再者 • 可用的照片資料也少 
之又少。不過，在 F PANZER TRACTS No.5-4j —書中提 
到「為研究用途而送往美國」的砲塔，頂部似乎沒有瞄準 
用潛望鏡的開口 • 砲盾旁邊則有單眼瞄準鏡的開口 • 至於 
是否配備三角測距儀、以及其他細部配置，都邋是未解之 
謎•因此 • 製作砲塔時也只好將就了。雖然 Cyber Hobby 
有推出 F 型的套件，但筆者以前就買了 Chesapeake Model 
Designs 出品的砲塔 • 暹次剛好派上用場，砲管則是使用 
金屬車削砲管。堪稱窄型砲塔的「門面」的豬 ft 砲盾造型 
有些曖昧 • 也趁此機會加以修整 • 砲塔頂部的指揮戰車用 
備用天線座等細節則是自己重製替換。 


0為了重現裝甲鋼板的金臑色澤，暹次不使用一般的模型 
漆，而採用金屬色澤更佳的 Mr.Color 的 p Super Metallic 超 
級金屬漆4塗料。這系列的金屬色系模型漆內含的金屬粒 
子 比一般 MrColor 模型漆來的更細緻 • 所以能夠呈現出更 
擬真的金屬質威，而且 • 有不同色澤和光澤的金屬色可以 
選用。這回我使用的是^超級鐵灰色』和『超級鈦銀 
色 j 。 

B 在銀色上面噴上帶有藍色的灰色和帶有棕色的灰色•藉 
此呈現出裝甲鋼板在氧化過程中、還沒產生鐵钃前的暗沈 
光澤。 照片中是車身和路輪噴上灰色的狀態。噴灰色模型 
漆的重點是不要整面均匀噴上 • 而是兩種不同的灰色要交 
錯，刻意製造出不均勻的現象 • 這樣醞釀出來的金屬質 
感，看起來就非常像真了。 





春先用金屬色打底，然後噴上氧化鐵紅色 



近年來德軍戰車的研究，由於各種資料逐 
| 出現、加上發現實車殘骸等因素，使得 I 
些過去爭議不休的論點得到了證實。比方說 
戰爭末期由於戰事急迫，有些戰車在做塗裝 
時，直接用量產時噴上的紅色防鏽底漆{氧 
化鐵紅色}當成迷彩色，這已經是不爭的事 


這次要製作的是搭載新設計窄型砲塔的豹 
式戰車，據考證這款砲塔在德國投降前，仍 
處於實驗階段，尚未投入實戰，而塗裝方 
面，則是選擇氧化鐵紅色作為主色。其實， 
像這樣大半面積都是紅色的戰車模型，筆者 
也是 第一次 窖試，該如何表現出真實感？對 
我來說邋是個有待挑戰的課題，因此就當作 
是在學習吧。如果比照實車，裝甲板上的紅 
色底漆因為漆膜劣化，掉漆和磨蝕會相當嚴 
重。儘管要讓 I 輛「紅色戰車」表現出寫實 
感有其困難度-不過，加上漆膜的掉漆磨蝕 
之後，應該可以加強它的像真度吧。如此打 
定主意之後，就開始動工囉。 
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「紅色的豹式」 
的實車考據 
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戰車模型超級技術指南第 1 章 

製作一輛紅色的豹式 F 型 

重現漆膜的 
刮痕和剝落 

Panther F I 

TAMIYA 1/35 Injection-plastic Kit 
2007年3月/4月/2008年5月 

原刊載於 ARMOUR MODELLING 89號/90號 /1 03號 I 




參實際動手在表面刮出漆膜剝落 

BI 前一篇我們哦好紅色之後，先薄薄噴一道緣的掉漆狀況，紅色被刮掉之後’露出了底 
Mr.Color 的半光澤透明漆，讓紅色的漆膜半下的鋼鐵色。一般來說，掉漆的部^很容易 
固定在模型表面。接著，就開始用牙籤刮擦 生钂，不過艙門周邊是例外，因為這裡毎天 
紅色漆膜.藉此做出掉漆效果。首先，是在都有戰車兵反覆進出 l 鐵繡不容易附著。所 
戰車兵出入用的艙門周圍 施工- 戰車的實車 以， 艙門周園只需要這樣刮一刮，就是最擬 
也是這樣，官兵出入的艙門的邊絵是漆膜最真的狀態了。另外，不光是給門邊緣，艘門 
容易損傷的地方，因此做模型時也照间樣的周邊也經常遭到官兵踩踏或磨跑’那些部位 
順序，先做艙門周園的掉漆，之後再做車身 則是用下一頁要介紹的棉花棒磨躇法’細心 
其他部位的掉漆。這個順序有其好處，就是的營造出漆膜被磨薄的 狀態。 

艙門周_的掉漆可以當作參考基準，之後做 0車載工具類用筆塗方式漆上車身迷彩色的 
其他部位的掉漆時.能夠有個比對的範例。 黃色。筆塗時在工具底下插入紙片，塗裝起 
0這張照片可以看出艙門開口周圍和艙門邊 來就會很輕鬆 • 不怕塗到 外面。 



想在模型上重現戰車實車的漆面毀損與掉 
漆-過去慣用的方法就是用筆來描繪掉漆， 
這是最普遍的作法，筆者以前也是用筆來描 
繪。然而，描繪法雖然可以表現出漆膜剝落 
的掉漆-但在實車上常見的漆面漸漸變薄和 
細微刮痕等狀態，用描繪法就很難做的像真 
了。為了表現這樣微妙的效果-筆者決定將 
塗裝法完全比照實車，將模型上的漆膜弄成 
和實車 I 樣的結構，然後用磨損和刮擦等方 
式-忠實呈現和實車 I 樣的漆面老化效果。 
這個發想其實 I 點也不難-單純是要把實車 
漆面發生的損傷照資呈現在模型上-使模型 
的磨蝕狀態更為寫實。有了發想之後，接著 
就是要動手實踐，靠著練習來掌握必要的技 
術與技法。從這個角度來看，這個以寫實為 
目的所開發的技術，真的算不上「超絕技 
巧」-只是腦筋轉個《而已。換言之，改變 
自己在塗裝時的「意識型態」，才是最重要 
的收穫。 
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春二戰末期德軍車輛常見的偽裝方法 


[0 在記錄照片中 • 曾看過一輛虎 n 式停在 
泊林 • 波茨坦車站前的照片。在那輛虎式 
的車身上 • 用鐵絲掛著帆布和一些樹枝當 
作偽裝，這次製作偽裝的靈威就來自於這 
些戰場照片。 

EBD 參考著資料照片的影像 • 我先去尋找 
可用的「針葉樹」當作偽裝材料 • 挑中了 
Marutake International 出品的 8 ■針葉樹葉 
MT004』 。這是一種取材自實際植物、經 
過保存加工的產品，使用保存液取代植物 
原有的 水分， 因此仍舊保有彈性 • 不光是 
樹葉很好用，同系列的其他產品也頗有利 
用價值。偽裝布是用面紙塗上水性壓克力 
顏料製成 • 原本我以為道是從民宅徽收而 
來的窗簾布 • 不過看了許多照片’其他部 
隊也曾使用同樣的暗色布料做偽裝，由此 
可見，除了愼用的偽裝網之外 • 德軍也經 
常使用偽裝布。最初我將偽裝布塗成綠 
色，可是裝到車身上之後，發覺顏色沒有 


紀錄照片中那樣暗沈，這才聯想到大戰末 
期德軍的 Lelbermuster 迷彩服 • SS 和陸軍 
都有採用這款迷彩服，特擻是迷彩之中有 
黑色條紋，是以夜戰為前提而開發的。依 
此類推，戰鬥車輛也考廉到夜戰需求’所 
以極有可能使用黑布當作偽裝布喔？這是 
筆者的推論。 

01田因在安裝黑布之際 * 黑布的造型和位 
■基本上是當成戰車的第三個迷彩色•因 
此要把設計要素融入其中。針葉樹先用水 
性壓克力顏料上色兼保_ • 以免溶液滲出 
暈染到戰車漆面。然後 • 在針葉樹上添加 
粉彩，再夾到車身與砲塔的鐵絲底下。這 
時 • 針葉樹材料的强性就發揮功用了，一 
般的乾燥花或是蝕刻片樹葉因為定型之後 
比較硬，不可能讓我們一再地調整位霣’ 
但是使用這一款針葉樹’邋能夠反覆安裝 
抽換 • 調整到自己想要的位置。 
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戰車模型超級技術 指南第 1 章 

製作一輛紅色的豹式 F 型 

藉由人物的表情 
來傳達故事 

2008年4月/5月 

原刊載於 ARMOUR MODELLING 102號/103號 

問雖具大 • 對目物達呼，的物 

iiiii^ a n^i!l 

靠 I 彷 mi 巧 




4 ， 




B 

□ 


EH 用的入切 


•在製作人物時加入『年齡」的要素 


n 拿來替換用的樹脂人頭。我選了一個長相比 
較平凡的臉孔 • 方便改成我想要的「韻味」。 
先修整嘴角的形狀 • 做出表情 • 然後噴上水補 
土檢視修改成果，再看看邐有哪裡需要調整。 
B 這個人物的臉部輪廓比較圆潤 • 缺乏緊張氣 
息 • 因此自行切削臉頰、修整眼角 • 強調歲月 
痕跡(同樣叫 Ageing) • 看起來就精悍的多了。 
再一次噴上水補土確認修改成果 • 發覺從側面 
看 • 下顎的線條瘦的不太自然 • 在修整下巴線 
條的同時 • 發現耳朵的位璽也得要調整•後腦 
杓的造型也有些奇怪 | 因此 * 先把耳朵切削下 
來，再次進行修整。 

B 用 AB 補土重新塑造耳朵，位置要朝臉頰方 
向靠近。從下顎到耳朵的這條線正確了 •後腦 


杓則稍微打磨掉一點 • 下顎的線條就變的自然 
許多 • 頭部整髄帶給人的印象也大有改善。 

ES 頭部改造完成的狀態。和照片 n 相比就看的 
出來 • 從原先十幾歲到二十歲出頭的年紀，轉 
變成二十好幾到三十出頭的年紀 • 臉部更像個 
成年人了。和戰車模型一樣 | 人物的表情在造 
型規删階段就要思考如何進行舊化和老化，這 
是很重要的。另外 • 身體也要修改 • 以前是倚 
靠著豹式 G 型的車長觀測塔 | 現在作品改成 F 
型之後，右手臂和兩個手掌的表情也要進行調 
整。 Jaguar 廠的人形經常有身體太厚實的問 
題， 所以上半身得要從背部切削打磨 • 消除這 
不自然的厚實軀幹。 


參這三個人物是以前製作豹式 G 型最後期型 
(1996 年)時，做好用來搭配戰車用的 • 道次是 
直接拿過來用 • 只有作少許改造。毎個人物 
都是用市售零件搭配而成 • 最左邊身穿反皮 
防寒背心的軍官是用 SHOW MODELUNG 的 
身體 • 右手臂稍徹改變姿勢，頭部換成 
Jaguar 廠的樹脂頭部。中央的士兵是用 
Jaguar 的頭部與上半身 • 加上田宮虎I式後 
期型人物的下半身組合而成。右邊戴軍帽的 
士官是直接使用 WOLF 廠的產品，沒有改造 * 
這幾名1/35的官兵就2008年的水準來 看已經 
不夠精細 • 所以重新審視各個部位，再次加 
工修整。三人的軍靴都換成威龍的零件，這 
一回我們將專注於中央那個士兵的製作過 
程 • 詳加解說。 
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參一面調整表情一面塗裝 


0整體噴上皮虜色的硝基漆 • 這麼一來整髄的 寫實感 
大為 增加， 之前沒注意到的造型缺失，這時就能看的 
出來了。我注意到眼睛看起來像是凹坑，沒有球體的 
感覺。像這樣上下眼臉之間只有凹坑的雕工’會對之 
後的塗裝造成惡劣影響，沒辦法描繪出眼腈微妙的神 
韻。因此，這裡使用 AB 補土追加中間的眼球。 

B 用 Vallejo 壓克力漆的棕色系潰洗一遍 • 界定臉部的 
陰影。這次塗裝時，嘗試採用人物模型大師們慣用的 
技法，而不使用紅、藍、黃等原色系塗料 • 這樣能夠 
縮短作業時間，塗裝也更有效率。 

B 塗上不透明的皮虜色。這一層皮廣色不要一次就蓋 
過底色，而是要薄薄的上色 • 用半階色調一層一層累 
積起來。 

00再一次用棕色系沿著臉部線條添加陰影，並且在 
皮虜上追加一些色調變化。然後用半階色調塗上一層 
皮虜色，這時就能看出骨骼和肌肉形成的臉部表情 
了。假使到了這個階段，發現這樣的表情並不符合我 
當初想要的設定，就應當毫不猶豫的重新修整臉部造 
型。假如一時懶惰 • 在造型不滿意的情況下繼續上 
色 ■ 這樣塗裝出來的人臉將會變成完全不符需求的表 
情。像這樣一旦發覺不對勁，就立刻著手修正的態 
度，和我們製作戰車 時是一 樣的。真想要做出好作 
品，就不能因循苟且，讓錯誤不斷累積。 

旧這時筆者發現下眼臉太厚，無法用塗裝方式來修正 
了 • 因此立刻動手修整下眼瞼的形狀。另外 • 眼珠也 
是影響表情的重要元素 • 描繪出什麽樣的眼睛’人物 
就會呈現出不同的心理狀態’因此 • 塗裝眼睛時最花 
功夫 也最耗 賛精神。再者 • 相較於戰車模型’人物的 
造型和塗裝更趣向於「一期一會」的精神，毎一個人 
物施工到最後都會變成獨一無二的作品，帶來的存在 
威也有極大差異 • 這也稱的上是製作人物時最大的魅 
力所在。 
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參表情的最後修飾 


m 給表情加料的最有效部位就是眉毛。到了描繾眉毛 
的階段 • 已經確定人物將配璽在情景或展示台的何 
處 • 想要表現些什麽 • 也就到了「足以說明情署的架 
構」的階段了。可是 • 這個表情怎麼看都覺得太 。'曼 
畫式」，或者說像是演技很差的演貝 • 使用「說明式 
的表情」在說故事。 

但修正那一對太過誇張的眉毛，並且調整眼珠和眼白 
的比例和表情。 

e 以眼睛為中心 • 逐步修飾隱藏在表情背後的潛意 
識 • 然後噴上薄薄一道消光透明漆 • 營造出薄薄一片 
皮虜的 質感。 哨消光透明漆的理由 • 一方面是呈現皮 
虜質感 | 另一方面也能夠消除之前殘留的筆紋。 

E 到了最終階段 • 為我們想呈現的表情做最後的徹 
調。道個人物是身旁站著兩名長官的低階士兵，兩名 
長官都擁有各自的堅強意志 • 相較之下 • 這名士兵的 
內心則是難掩疑感和不安，這是我想要表現的心理狀 
態。 不光是表情如此，原本用來表現稹棰意志的右手 
(右臂），也放在遠離身髄略靠「心臓後方_!的位璽， 
雖然上身前傾，但這其賁是潛意識中代表「防守 j 的 
動作。搭配上臉上左右非對稱半開半閉的眼睛和下垂 
的嘴角 • 都充分描寫出這個人的心理狀態。和 上一張 
照片相比，大家可以看到上眼瞼上方的陰影延伸到了 
眼角兩側，使得表情變的晦暗，而且眼珠和眼白的比 
例也有所變化 • 眼珠中央細小的瞳孔相當清晰，但眼 
珠和周遭的眼白的分界卻變的更加模糊曖昧。當我們 
想要表現堅強意志時，不光是眼珠要畫的分明，周園 
的眼白也要有足夠的反差來襯托才行。反之 • 要表現 
意志薄弱時，眼珠和眼白之間就不妨畫的模糊一些。 
像這種眼珠混濁的表現手法，帶有「內心深處陰磨不 
開」的暗示。諸如此類意圚用「眼神」來描寫心境的 
手段 | 都源自於繪畫世界中慣用的人性描寫理論。 
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•重現二戰宇期的 

Leibermuster 速彩月 I 


E 制服全部先漆上底色。 

E 把頭部安置上去，檢視頭部與身體的連結有沒有合乎人體結 
構，以及頸部周圍的狀態。當初在設定這幾個人物的姿勢時 • 
另外兩個人並沒有打領帶 • 所以這個士兵也不用打領帶。比較 
大的問題是道個士兵的頭部向左轉 • 身體也將重心壓在左側 • 
這麼一來 • 原本的領子就不符需要 • 得要自己重新改造，跟著 
頭部向左偏轉才行。因此調整頸部周園的工作出乎意料的靈 
要。 

E 為了凸顯二戰末期的氣氛 • 裝甲兵夾克選用了即將終戰前少 
數部隊採用的 Leibenruistei •迷彩服，這款野戰迷彩服目前仍有 
實物軍品可供參考，先看過實物之後 • 再決定如何上色。第一 
個塗上的迷彩色是綠色紋路 （ 

E 將橙色用溶劑稀釋，描綸第二種迷彩色， 觀察實 物布料 •這 
種橙色是「蓋在綠色紋路之上、卻又窨透出底下的綠色 j »相 
較於布料的米色底色 • 綠色迷彩紋路看來較為顳眼，描綸時比 
較費工，不過橙色看起來就沒那麼醒目*描_時畫個差不多雄 
好。 

E 最後描綸黑色的迷彩紋路。之所以在迷彩服上加入黑色’是 
因為徳軍在二戰末期研發出了紅外線夜視鏡，而帶有黑色紋路 
的制服 | 即使用紅外線燈照射，黑色仍舊具有迷彩效果•這》 
是當初開發的經緯。後來 • 瑞士陸軍也採用了迷彩款式幾乎一 
模一樣的制服 • 而且使用了很 長一段 期間。至於德語原文 
“Leibermuster” ，其II是 「Body Pattern =身髄紋路 j 的意 
思。 

S3 之前我們在 E 階段時 • 就已經為制服加強陰影了 • 現在黑色 
迷彩紋路描繪完成，要再一次用深棕色系描綣衣服折痕和絪礓 
等處的陰影。最後，整體噴上一道 Mr.Color 的消光透明漆作保 
_，把頭部安裝上去 • 這個人物就大功告成了 



高石誠作品集 No.2 

Sd.Kfz.173 Jagdpanther 

Unidentified Unit. Germany 1945 


這件作品 『獵豹 式最後期型』是本書刊載的多件作品中，最新完成 的一件 作品。在模型中， 
毫無保留的運用了高石誠近期所開發的寫實戰車模型的製作技術，包括迷彩用色的組合、磨 
蝕舊化的技法等等。雖說技術層面和上一篇介紹的豹式 F 型並無二致，但每一塊裝甲都有不 
同的色調，即使不使用特定照明光線，也能靠著塗裝呈現出作品預設的光源和陰影。這是本 
件作品最大的挑戰。另外，戰車上的人物的製作精密度也令人瞠目結舌。不僅身體姿勢自 



然，製作時也「絕不妥協」，無視於比例和縮尺的限制，也無視於塗裝和改造的極限， 一心 
朝著想要表現什麼？想要重現什麼？的方向邁進，在這絕不妥協的前提下 1 尋找能夠達成目 
的的工具和方法。這樣的態度，就是讓高石誠能夠不斷創造出頂級作品的原動力，凡是看過 
這件作品的人，都會毫不猶豫的用 M 亟致」來形容吧。 





Sd.Kfz.173 Jagdpanther 

Unidentified Unit, Germany 1945 






這輛獵豹式最後期型，是本書介紹的四件 品。那也正是我長年追求的戰車模型應具備 
作品中，最新完成的I件作品。 的型態。……在擁有壓倒性兵力的東西線盟 
配備著超強攻擊力的長砲管881戰車砲， 軍夾擊祖國德國之際，德軍已經無法進行有 
壓低的身形彷彿I隻隨時要出手狙殺獵物的 組織的反擊，在如此絕望的戰況中，即使配 
獵食動物。獵豹式這獨特的造型設計，長久 備著威力強大的戰車，也只能取得局部的勝 
以來I直讓模型玩家傾心不已。在製作這輛 利，不可能扭轉戰爭潮流。然而，這輛 
獵豹式的過程中，筆者深刻體驗到德國戰車 7 11 號車仍背負著眾人最後的期待，出動 
的製造工法-並且運用了長久累積得來的 迎戰敵軍，意圖完成最後的使命。儘管車上 
「天候舊化 o/veathering}」 、「磨蝕舊化 的官兵們都感受到死神逼近的恐懼，但心中 
>geing}」 、「色調變化演出」這三個重要 已有覺悟。戰鬥經驗豐富的士官長身為戰車 
元素，致力於提升故事的深度。另外，還投 長也身兼排長，他向空中發射信號彈-下令 
入了第四個要素「人物所展現的人性描 展開行動。而他身旁的士官副手則擔任射 
寫」，藉著搭配人物，讓戰車模型的存在感 手，內心裡也同樣做好了赴死的準備，和戰 
和寫實感大幅提昇。這四個要素若是能巧妙 車長望著相同的方向，表情凝重而嚴峻。這 
結合，就現今這個時點來說，的確稱的上是 輛 711 號車的命運究竟會如何呢……。我 
「戰車模型的最佳表現手法」。在追求寫實 一面想像著這個小故事，I面把這輛獵豹式 
的大前提之下，即使是單品戰車模型，只要 重驅逐戰車作品化為劇中的主角，這不正是 
想辦法實現這幾項要素，作品就能萌生出極 我們製作戰車模型時都會產生的共鳴嗎。 
佳的故事性，絕不遜於完成度極高的情景作1石誠) 
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Sd.Kfzjh 73 Jagdpanther 
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戰車模型超級技術指南 第2章 

獵豹式最後期型的製作 

本色與迷彩色的 
研考和塗裝 


相對於盟軍戰車大都採用全綠色的單色塗 
裝，德軍戰車的塗裝就有趣多了-迷彩款式 
千變萬化，令人目不暇給。尤其是進入戰爭 
後半~末期，德國境內的基礎工業設施遭到 
空中轟炸而殘破不堪，在缺乏資源的情況 
下，許多工廠不得不調整施工流程，此舉也 
加速了迷彩塗裝的多樣化。不僅工廠與工廠 
之間各有不同作法-就算是同I間工廠，也 
會因為量產時期的推移，發生迷彩式樣I變 
再變的窘況。這次製作了I輛在這種戰爭末 
期環境下生產出廠的獵豹式，讓筆者有機會 
重新認識德軍戰車模型的迷彩的趣味，也再 
I次出手攻略這種被稱為末期迷彩式樣的特 
殊塗裝法。 
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參用習作來構思迷彩的 


籲 MNH 公司製的獵豹式後期型、包含亞伯丁剛擄獲時的原 
廠塗裝在內，可以看出獵豹式在工廠內就已經漆上了縱向 
條紋的迷彩。不過，同樣是縱向條紋迷彩 • 也分成間隔密 
集、條紋清晰的款式，以及色塊宽窄不一、相當粗略的迷 
彩 • 由此可見 • 當時並沒有很嚴格規範迷彩的式樣。道次 
為了分析比較各種迷彩的效果 • 我隨手素組了一輛田宮的 
獵豹式當作練習索材。之前製作豹式 G 型搭載 F 型窄型砲塔 
的作品時，我已經用過這一招，組裝 另一輛 戰車當作評比 
迷彩款式的練習品。之所以用這麼麻煩的方法來選擇我需 
要的迷彩款式，理由是如果一開始就直接在正式作品上噴 
迷彩 • 要是噴壤了，就必須全部洗掉重來'或是反覆修 
正 • 如此一來，就會妨礙我之後製造蘑蝕舊化的效果。與 
其擔心噴漆失誤，邐不如先在另一輛戰車上演練一遍’確 
認迷彩紋路滿意之後，再進行正式的噴漆作業。在有範本 
可以參考的情況下，就算需要修正，也局限於小部位•很 
輕鬆就能解決。單就做模型的心理來說，我們精心改造完 
成的作品，當然不希望在塗裝時遇上失敗吧？所以•預先 
在另一輛車上設定好塗裝式樣，這是最有效的辦法了。既 
然之前已經在練習品上測試過了，那麼*在正式噴迷彩 
時，就不會躊躇或擔心失敗。這道理就像畫畫一樣’經常 
在草稿紙上練習筆法，技術純熟之後，以後就能畫出自己 
滿意的作品了。美術作品和嫌畫在正式創作之前’都一定 



會經過打萆稿練習的階段，這是很稀鬆平常的事。既然我 
們做模型時 • 要求水準要和美術作品一樣高 • 當然也必須 
在事前先演練幾遍，這一點也不奇怪。 

B 先把自己印象中的迷彩式樣化為實際 • 看看有什麽效 
果。這一件習作的發想是德軍三色迷彩若是 以氣化 鐵紅色 
和綠色為主色，那麼黄色應該是紅色與綠色之間的細線才 
對。可是在缺乏綠色油漆的情 形下， 綠色條紋被縮到最 

小 • 變成了紅色與黃色之間的邊界線 . 這裡就是在嘗 

試這種迷彩。 

0剛才在 B 提到過的正規迷彩樣式 • 在油漆不處匮乏的情 
況下， 貢際上應該噴上這樣的迷彩才對。假設選用這一款 
迷彩 • 在缺乏綠色油漆的時候，紅色和黃色的條紋應該是 
一樣粗的 • 可是均等的間隔看起來很單調 1 所以我把條紋 
的邊緣噴成罐彎曲曲的模樣。在試噴迷彩的過程中’我也 
順便測試了一下紅色和黃色路輪的配璽 方式， 確認整體看 
起來是否平衡 • 又窨展現出何種表情。畢竟並不只有車身 
上的迷彩引人注目 • 路輪的配色也會影響到整體的印象。 
在練習噴迷彩時，底下的紅色是 Mr.Color 硝基漆，上面的 
迷彩色都是壓克力膠彩顏料。只要 拿一根 棉花棒磨磨跑 
蹓，就能做出磨蝕舊化的效果，因此這個階段也能預測出 
舊化到最後階段會是什麼模樣。照片 B 用的是照片 B 的同 
一 輛車，只要把上次練習時哦的漆洗掉，恢後紅色底色’ 
就能重新塗裝練習。 

0經過上面兩次測試之後，仔細檢討反省 • 最後的決定稿 
就是道個迷彩款式。之前練習的兩種款式都屬於三色迷 
彩，用在這輛獵豹式上面，戚覺有些混亂而欠缺穩重•看 
不出獵豹式的氣魄，也無法展現出大戰末期德國嚴重缺乏 
油漆的情況下，致力簡化迷彩造成的結果。所以這次決定 
採用紅底黃色條紋迷彩 • 而且刻意加宽黃色條紋的面積’ 
讓紅色條紋變細，這樣乍看之下有點像是黃底紅色條紋迷 
彩，但是妙處就在黄色部位磨蝕之後’會露出底下的紅 
色，就能有效的演示出大戰末期的風味。另外，砲管的用 
色方面 • 根據最近的研究，並不會漆上氧化鐵紅色當底 
漆，而會漆上一種深灰色的耐熱塗料。參考當年希特勒在 
檢閱獵虎式、和後方的獵豹式時拍攝的彩色照片、以及另 
一張沒有砲盾的追獲者式的照片，都可以看出全車只有黃 
色塗裝，砲管從頭到腳、連砲口制退器都是灰色的’這些 
照片非常清晰，沒有誤判的可能。另外，月刊 ARMOUR 
MODELLING j, 曾刊出亞當_維德 (Adam Wilder) 製作的豹 
式 F 型、以及羅伯 • 道普 (Robert Doepp) 製作的獵豹式•都 
忠實呈現出砲管是灰色的道項特徹 | 給我很深的印象。所 
以這次的習作中，我只有把砲管套筒和砲口制退器漆上黃 
色 • 砲管本體則試著漆上灰色。不過 • 在黃色與紅色的強 
烈對比關係中 • 突然出現灰色從中作梗 • 我判斷這樣會減 
損視覺上的穩定威，因此，在正式塗裝時沒有採用灰色砲 
管道個點子。 
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♦噴上暗黃色的迷彩 

10和之前的氧化嫌紅色一樣，黃色塗裝也要自行調配出三階段不同色 
調 • 藉此強調立體威和色調鑾化。這裡使用的黃色是膠彩顏料。 
m 在德國投降後，盟軍在 MNHI 廠內拍攝的紀錄照片顯示，車身下半有 
明確的上下分色塗裝，因此這輛獵豹式也比照辦理’先塗車身下半的黃 
色。在 P17 的 r 紅色豹式』考據專文中已經提到過，在別的工廠所生產 
的獵虎式也有同樣的上下分色塗裝 • 可見道不是單一工廠的變更措施 ： 
由於懸吊系統在行駛時經常會因為異物捲入而造成損傷，所以在裝上路 
輪之前，在節約油漆的前提下，只有下半部漆上迷彩用的同色油漆做保 
讀，這是最合理的推論。就模型來說，暹部位的分色塗裝其實在裝上輪 
組和履帶之後幾乎看 不到， 並 非一定 要照做•不過 • 這項特徴不僅限 
MNH 公司的豹式系列，連 WIAN 公司生產的車輛也有採用這樣的塗裝万 
式，也算是頗有趣味 • 因此這是筆者第一次把這個特黴重現在模型上= 

E 迷彩塗裝的條紋與位璽都比照之前練習用的習作’在曠上黃色迷彩 
時，故意噴的深淺不均 • 有意無意的透出底下的紅色。假如噴黃色時嚷 
的太平轚均勻，又完全把紅色蓋過，暹樣就無法表現出二戰末期黄色法 
漆不足的窘況了，所以故意噴的薄薄的，才能加強物資匮乏的印象。另 
外 • 我們預先調配了三種黃色 • 也要比照之前噴紅色的流程’分三個 B 
段噴上黃色 • 戰鬥室頂部最為明亮 • 這樣就能看出頂部和正面側面裝曱 
的差異 • 靠著色調變化來強調立體威。 
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•刮除漆膜 
呈現磨蝕舊化效果 

UB 用牙籤在暗黃色迷彩色上面刮擦 • 露出底下的氧 
化嫌紅色。艙門內側和艙門開口的邊緣由於經常被戰 
車兵的衣服和手觸碰 • 漆膜的蘑損特別嚴重，得要刮 
到露出底下的銀色才行。 

B 瞄準鏡的滑蓋在滑動時也會磨損漆面’用牙班細心 
的刮出滑蓋移動的範圍。有些隙縫難以用牙籤深入刮 
除 • 道時也不妨改用描繽的方式加上掉漆。 

0路輪的塗裝和 P37 的照片0〜0—樣 • 包括紅色在 
內總共有4層漆膜。在營造磨蝕舊化效果時 • 要特意 
讓每個路輪有不同程度的磨損，讓漆面產生兩階段的 
色調變化。至於路輪邊緣的*重磨損掉漆，施工過程 
則是比照 P20 的 範例。 只不過 • 這次噴上的紅色並非 
膠彩顏料，而是 Mr.Color 的硝 基漆。 請各位仔細比較 
一下 P20 的照片 m 和本頁的照片 □ • 這次使用 
Mr.Color 的紅色來塗裝，使得紅色漆膜比黃色漆膜更 
為堅韌，因此漆膜邊緣殘餘的紅色「邊際」會更為明 
顯。在 P20 的照片 ffl 裡，由於紅色也是噴上膠彩顏 
料，漆膜較軟、附著力差 • 所以經過刮擦之後，漆膜 
破損的「邊際」看起來比較模糊。而且 • 在紅色膠彩 
顏料之上再咱一道黃色膠彩顏料，雖然兩者之間我哨 
了一道薄薄的透明漆 • 想把兩眉漆膜分隔開來 • 但漆 
膜刮除之後就看的出來，黃色還是微微的滲入了紅色 
之中 • 沒有清楚的分界。為了改著道一點，這回我們 
故意改用兩種不同屬性的漆 • 結果也很明顯 • 照片 □ 
左邊的路輪邊緣 • 黃色漆膜底下邋能看見殘餘的紅 
色 • 這種效果看起來就活潑生動 多了。 
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技現經為彩樣鋼獵樓方舊色 
法在用了色，板豹，法化 '在 
再則紅加，可結式加製等黃第 
向要色強所以構沒入作方色一 
上加和作以掛所有色獵法迷章 
進上品齑上 d 砲調葯追.之 
化天色的豹偽 i 塔變式求的$ 
。候來可式裝，，化，寫豹丁 
舊強看看用整和不實式# 
化調性起的 g 輛陰過感 ， m 

蝕和們調，驾是差裝裡磨 f 
舊陰在也當$由等過我蝕 7 

讓變時免三§的。更同和 g 
塗化，的種式平由上樣天色 
裝，已。迷那面於層的候底 
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•驢 I 感 


•追加其他顏色 
增添色調的深度 

EEIH 照片 E 是路輪剛添加上陰影的狀態，照片 
E 是色調經過調整後的狀態。就紙本印刷來說’ 
要大家比對出哪裡色調有變化 • 這恐怕有點強人 
所難，所以在這裡具體解釋一下。我在中央那個 
紅色路輪上添加了一點橙色，後面那個黃色路輪 
上則添加了一點白色，大家看出來了嗎？之前在 
P37 的地方提到過 • 紅色我不只調配了一種而已 • 
所以毎個輪子的紅色(或黃色)都略帶有不同色調。 
可是 • 當路輪用烤棕色和黑色添加陰影之後’紅 
色看起來就變的暗沈 • 色調差異就看不出來了’ 
所以暹時再一次薄薄的塗上橙色改變色調’表現 
出路輪的差異性。黃色路輪也是 一樣， 塗上薄薄 
一層白色 • 看起來就和車身的黃色有所區 隔了。 
另外，想要強調輪穀是獨立零件時，也可以把輪 
穀塗的紅一點，輪穀和路輪就產生了差異’照片 
10就是紅色輪穀的特寫。 
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戰車模型超級技術指南 第2章 


獵豹式最後期型的製作 



失實就也性有種帽是位人要方 
去再是算和些保子為，是發法這 
了現靠是人脫護是了但望射。一 
生、著一性離頭違凸在著信這節 
氣絕這種，現部反顯我旁號輛我 
。不些演戰實的儀他的邊彈位們 
容人出爭。措容擁設的，上來 
許物手片不施軍有定射下半介 
例的法裡過，規不中手令身紹 
外個。其，像的遜，。展探搭 
，性所實為這行於故雖開出乘 
那交謂也了樣為戰意然戰艙獵 
就織戰常用不，車不這鬥門豹 
減而爭出戲戴而長給 S 的之式 
損成故現劇帽且的這 k 排外的 
了的事沒性子戴強位¥長的這 
劇，的戴手就帽悍射 i 座戰兩 
情假寫帽法投子個手 I 車車名 
的使實子表入也性戴乏戰兵戰 
張一和的現戰好。帽處車，車 
力味臨官官鬥歹其子於 長一兵 
，強場兵兵，算實，配，人的 
反求感，的確是不目角另是製 
而忠，這 個實一 戴的地 一正作 
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0 田宮的道個人形已經做出了戴上手套的模樣，這款 
手套的手背上車有三道縫線 • 是軍方配給的軍官與士 
官用皮革製手套。 

E 我要製作的人物是士官 • 為了和他的上級(戰車長） 
有所區別，我把他的手套改成軍方配給的士兵用毛線 
編繊 手套。 照我的解釋，在戰爭末期物資補給和供應 
相當混亂的時刻 • 士官臨時拿一般兵的手套來用也很 
正常。改造時 • 先把皮手套的凸紋削除’把每一根手 
指都清楚分開來，其中食指和其他手指的間距故意做 
的比 較大， 給手掌添加微妙的表情變化 • 有助於強調 
人性。由於人的心理狀態窨表現在手指上’像這樣把 
食指與其他手指的間距加大 • 就能有效的描寫人物的 
威情起伏了。 

H 作品的時間設定在1945年的二戰末期 • 因為天氣還 
很冷 • 所以官兵在夾克內穿著毛線衣，手上戴著防寒 
毛線手套。在製作手套時，要順便把毛線衣的袖口給 
一併製作出來。等到人物製作到最後 • 放在戰車上設 
定姿勢時，才要調整手的位置 • 所以目前先不把手掌 
黏到手臂上，像這樣手臂和手腕分開來製作’比較方 
便調整。 

0在照片 B 的步驟中 • 我是用蝕刻鋸片刮出毛線手套 
上非常有特色的縱向紋路，可是怎麼看都覺得太模糊 
紊亂，所以現在改用筆刀一條一條壓出清晰又整齊的 
凹線。其資手套的紋路也可以等到塗裝時用筆來描 
繪，不過，既然之前製作毛衣的衣領時已經刻出了紋 
路，為了統一起見，手套這裡還是刻出紋路比較好。 




•戰車長的製作 

0戰車長是用 Alpine Miniatures 的產品《貨號 35001) 來當原型。樹脂原件的下半身 
穿著防寒長褲，膝蓋*曲，沒辦法塞進艙 門內， 所以切除下半身，換上田宮狸豹式 
內附的人形的下半身。 

Effl 頭部是取用 Hornet 的貨號 H24 樹脂產品’照片四是樹脂原件’表情似乎略帶微 
笑，所以修改成照片 m 那樣，嘴角帶有緊張氣息。再者，原件眼睛比較小，之後不 
容易描繡眼神表情，所以也要修改的大一點。上眼瞼本來就有睜開的凹陷 • 但是我 
想把表情改的更為 嚴峻， 所以加深上眼瞼的凹陷’變的更為 立體。 

BE 上身服裝的細節也要重新整理。照片 E 是樹脂原件’照片 B 是修改之後的狀 
態。原件呈現的是一名 軍官， 領口夾著地圖’邋掛著一級鐵十字動章’可是這次要 
製作的是士官長，所以地圖和鐵十字動章都要削除’看起來就沒那麼花俏了 。另 
夕 • 肩章和領章稍後都要另外製作.所以這時也全部削除，順便把服裝的紊亂線條 
整理的更為簡潔。左手的外套袖口要打薄，同時刻出裡面穿著的毛衣的袖口縱線。 


W m 
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E 是樹脂原件的姿勢 • 瓦爾特信號手植是視覺重點 • 照片 E 
是改變握持信號手搶的手腕角度之後的模樣。 

咀02這是從另一個角度拍摄的 • 照片哂是原件的姿勢 • Q 是 
修改後的姿勢。這個樹脂人形的原件，檐口並沒有朝上，我 
覺得道樣沒辦法表現出手檐應有的重置成和存在戚 • 所以修 


改了握持手搶的角度。這把信號手檐可說是暗示戰車長意志 
的重要配件，將握持的方向(搶口的角度)和戰車長上身的背脊 
線(從背部到頭部的延伸線)調整成平行 • 就產生了連帶感•表 
現出排長的的骨氣和個性。 


EE 現在要修整這個成為視覺重點的握住信號手槍的手。照 
片 E 是樹脂原件 • 手楢的雕工實在欠缺工業製品應有的俐 
落 • 握住手搶握把的手指也設計的很模糊 • 必須要修改。經 
過調整之後 • 大家可以很清楚看到食指伸入扳機護弓內的狀 
態了。 

囹团從相反的角度觀察握手檐的手。照片回1的中指尖端好像 
消失了 • 看起來很不自然 • 所以必須 修改。 另外 • 手植搶管 
也換成銅管，加強精密威。附帶一提的是 • 這隻手載的手套 
在手背部位沒有三道縫線 • 可見不是軍方配給品，而是個人 
裝備。我曾想過要把手套改成軍方配給品•不過 • 後來覺得 
個人特有的手套有助於呈現戰車長的個性 • 所以不做修改 • 
維持原狀。 

困困戰車長頭上戴的便帽是取自田宮的零件 • 選擇頭部尺寸 
合適的戰車兵便帽 來用。 防寒用帽緣向上折叠 • 可是前方的 
凹下輪廓太方正了 * 這其資是登山帽款式(後來演變成德軍便 
帽） * 而不是德軍一般配給的便帽設計。因此 • 我用 AB 補土修 
正帽緣線條。至於扣住帽緣的扣子 • 我是直接把銅線尖端蘑 
圖 • 鑽孔插入固定。 
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戰車模型超級技術指南 第2章 

獵豹式最後期型的製作 

戰車兵的塗裝 


妇12 


這 I 節我們專門講解頭部的塗裝。模型人 
物是否像個「活生生的人」？描寫手法是很 
重要的。在我個人的見解中，長久以來慣用 
的人物塗裝技法—尤其是歷史人物模型的領 
域裡最為發達的主流技法，是藉著強調立體 
感{誇飾陰影)和說明式描寫 { 加強精密感)來 
呈現作品，單就模型來說，這樣的作品真的 
做的很棒，但是另一方面-這樣的塗裝法卻 
也犧牲掉了最重要的東西，就是活生生的人 
的存在感。我不否認符號化的強調和演出手 
法在做模型時有其必要性，但是，不管把人 
物描繪的多麼精密又立體，看起來仍舊是模 
型-是「人偶」而非「活人」。假如我們想 
描繪出寫實的人物和人性，就要讓觀賞者能 
夠感受到人物產生的體溫。真正的人類皮 
虜，絕不是動盡或漫畫那種符號化的柔化美 
感。真正的皮虜的表情，是由許多顏色混合 
出複雜的紋路-甚至有些紊亂'缺乏整理。 
真正的皮虜，絕不可能像工業產品 I 樣，呈 
現出均整美麗的漸層色。 







□ 













•人物的臉部表情塗裝完畢之後 • 接著要描繪臉部以外的頭部。 

E 先大致塗上無帽士官的頭髮主色。 

E 調整頭髮的 色調， 描繪頭頂髮線間的頭皮顏色’頭皮的顏色比 
臉部的皮虜色還要更淺更白。之後我們會提到描繪後頸部的剃頭 
髮&的方法，這些「髮線」如何處理其實邋蠻重要的。 

E 頭部側面。後頸皮虜和制頭髮線已經描綸完成的狀態。 

E 請注意看後頸的剃頭髮線。由於在我的設定中’無帽士官年紀 
比戰車長來的年輕，所以後頸髮線做成往上剃高的模樣。剃過頭 
髮的部位，是頸部皮虜和上面的頭髮之間的過渡地帶 • 在描嫌 
時，必須要徹微透出底下的虜色才行。 

E 戰車長的 頭部。 除了臉部之外，其他部位邋沒有修飾過的狀 
態。這樣比對已完成的臉部和未完成的後頭部還鑾有趣的。 

圃01 函正在描繡髮線邊緣的過程。 照片豳 是剛剌過頭髮 • 後頸頭 
髮邋沒變長的狀態，可以和無帽士官做個比較。照片 a 是頭髮長 


出來之後的狀態。戰車長擁有鹽富的實戰經驗 • 人性也更有歷練 
和深度 • 較長的頭髮就是在填滿這個人物的個性特徹。大家不妨 
比較一下照片0和 E• 就會瞭解頭髮變長之後’多出來的頭髮會 
造成陰影，使得底下的皮虜稍徹變暗一點。 照片旧 那種頭髮往上 
剃高的 狀態， 呈現的陰影是剛好相反的。這樣花心思去處理頭髮 
的髮線 狀態， 也是人物是否寫實的重要描寫因子。 

SE1 黑色的帽子和耳機要抹上一點灰色 • 調整出立體威 • 然後描 
綸帽子上的徽章。帽沿上有些灰白色的筆跡 • 這是我描繪徽章 
前，先在帽沿部位用筆測試一下顏料的濃度和用置所留下來的痕 
跡。在描綣細節 之前， 先用筆尖在帽沿上做第一類接觸’瞭解自 
己能夠控制到什麽地步，這是很重要的步驟。 

团函頭部塗裝完成的狀態。即使是一個小兵的頭部’在描綸時也 
要注意臉部和其他部位的自然關連性 • 這樣看起來就會更為寫 
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•和皮膚表情不同的服裝的塗裝 

团函現在開始塗裝身體 1 第一步是整個噴上 Mr.Color 的消光黑色，無帽士官因為姿 
勢是倚靠著艙口 • 所以腳底黏著一段塑膠棒 • 以後才方便固定 位靈。 

函現 在要塗裝無帽士官的右手戴的毛線手套，目前還是消光黑色的。 

豳一筆一籤描繪毛線手套上的紋路 | 之前已經用筆刀刻出紋路了 • 所以照著紋路 
上色即可。 

纽手套上色之後的狀態。由於毛線手套和毛線衣的袖口是相同顏色 • 又是相同方 
向的條紋 • 看起來很單調，缺乏表情。 

困為了和手套的顏色有所區分 • 毛衣袖口部位再塗一次添加了綠色的灰色 • 並且 
加強凹線紋路的陰影，做出立體威。順帶一提，塗裝使用的模型漆和臉部塗裝時 
一樣，都是 Vallejo 水性壓克力漆，塗裝完畢後，混合 Mr.Color 的消光透明漆和半光 
澤透明漆哨上去做保謹。 

困開始塗裝戰車長左手的皮手套。目前還是黑色的* 

田塗上淺灰色系的模型漆 • 並且用細筆描繪手套的縫線。選用灰色的理由是想和 
戰車兵身上的黑色制服做出對比 • 在不令人覺得突兀的前提下 • 盡可能使用較淺 
的灰色。 

困拿著信號手搶的右手手套塗裝完成的狀態。這時手槍邋沒有 上色。 

函為了凸顯手楢的金屬質地，用琺瑯漆的銀色塗裝金屬部位。至於手榷握把 * 資 
物的握把據信是採用當時很普及的電木合成樹脂，電木本身略帶光澤，所以在消 
光黑色底色上輕輕塗一層水性半光澤媒材，做出應有的光澤。信號手楢照理說使 
用率還沒有頻繁到會變成暹樣銀到發亮的地步，不過 * 筆者想用手楢的金屬霣成 
來做對比 • 藉此強調服裝和人物皮虜的表情 • 所以刻意把儅號手植弄得比較亮。 
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戰車模型超級技術指南 第3章 

| 使用粉彩進行舊化 

重現車身上的塵土污垢 



Serman Tank Destroyer Jagdpanther 
rAMIYA 1/35 Injection-plastic Kit 
I 2009 年 10 月 

原刊載於 ARMOUR MODELLING 120§1^ 



Li : 美 


響 ", ^ 




▲粉彩作業時會用到^塗裝剋星(塗裝 
BUSTER)』 （洗掉漆膜用的溶劑）、藥用 
酒精、以及水性壓克力漆溶劑。藥用酒 
精就是藥房都有賣的消毒用酒精。 

•施工時所需的工具和材料，有些是模 
型專用的'也有些是一般市售產品。其 
•最重要的是自己要去思考：「我想 
要弄出什麼效果？想要表現什麼？要達 
到這個目的，需要用到什麼？」記得保 
持積極的態度 • 去尋找符合自己需要的 
材料和工具。工具這種東西是越用越熟 
練的 | 練久了自然會養成挑選的眼光。 
總之 | 時時刻刻在腦子裡想清楚「我想 
做什麼效果」•在生活中去尋找•就會 
有所收穫。 


▲這次揀作範例使用了 ModelKasten 推出的三款 1 ^軍 JjfiJ 
事粉彩 (MHitary Pigment) j ，這幾種顏色主要是呈現 -.j. 
德國國內的城鎮瓦礫、以及混雜在瓦礫中的麈土、磚 
屑、油漆、水泥碎屑的顔色。這個牌子的粉彩是用棒 pL 
狀粉彩磨碎製成的 • 能夠呈現更寫資的瓦礫碎屑。 | 


▼除了粉彩和溶劑之外，還會用到這些模型漆和顏 -C 
料。我們可以利用油性漆和水性漆不相容的特性，拓=1 
展作品的表情和效果。棉花棒是必需品 • 牙籤則是用 ^ 
來刮擦漆膜的工具 • 硬度剛剛好，用起來很方便。 
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使用粉彩進行舊化時，要如何做才能為作 
品添加表情、呈現出寫實威呢？這是很重要 
的 I 個問題。首先，表面上看來，實車的污 
垢和泥塵都是偶然的產物，但是大家必須瞭 
解，這 | 切其實都遵循著物理的定律所形成 
的，在實際製作時， I 定要先瞭解這樣的法 
則，再來按照腦海裡的印象來施工。使用粉 
彩舊化時，若是出現「整輛車看起來都是同 
I 個調調」，就得要捫心自問，是否忽略了 
「塵土堆積的定律」？戰車的不同部位-塵 
土和污垢的堆積會產生不同的表情，就算是 
同 | 個部位，每 | 處細節也會因為造型等環 
境因素形成不同的效果，我們如果懂得掌握 
這個要訣，就等於抓住了粉彩舊化的重點。 
依據定律來施工，無須矯飾就能做出表情豐 
富的作品。另外，本篇所介紹的粉彩舊化技 
法，就算做錯了，都還可以洗掉重來，所以 
不必擔心失敗，多多當試吧。 
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H 這是剛抹上第二種粉彩的 模樣， 這時還沒有動手去強調 
1 ■線(隙縫)」的表情。 

0各處的縫隙邊緣都用溶劑輕輕抹 一下， 這樣就能看清楚我 
們特意強調的艙蓋邊緣和接縫了。 

0做到某種程度後，為了讓表情更為鮮明，再一次用滴管滴 
下溶劑做翬染 • 用硬毛筆刷摧毀部分的表情 • 接下來才使用 
第三種顏色 F 仿灰泥粉塵 (Plastenlikeh 。在添加道第三眉粉 
彩時 • 用的手法是先滴一滴水性壓克力漆溶劑，然後迅速用 


筆沾著粉彩沾到底盤上。當溶劑迅速朝四周擴散時，也會港 
入剛添加的粉彩內，形成立㈣的表情。 ModelKasten 這家廠商 
推出的粉彩有個特點 • 就是粉彩中已經預先混入了凝固成 
分 • 即使用 溶劑暈 染之後 • 仍舊能夠定型。如此一來 • 就不 
必像其他品牌的粉彩那樣，在塗抹完畢之後邐要添加繪畫顏 
料用的媒材 (Medium) 來固定。再者 • 這種粉彩在凝固之後， 
仍舊可以沖洗乾淨，所以做的不滿意想要重來也沒問題。 

10第三種顏色的粉彩添加完畢的整體狀態。各種塵土碎屑分 


佈形成複雜的表情 • 顯示出車底 JK 重的髒污 • 較為潮濕的部 
位則聚集著更多塵土 • 看起來非常有屢搣力。雖然說戰車底 
盤這部位是作品完成之後很少會被看到的地方，但是逆向思 
考一下 • 底盤是一輛戰車「最先弄雔的部位」 • 我們拿這裡 
來做練習 • 不也是恰如其份嗎？ 

OH0 為了讓大家看清楚底盤廑土的立體威，這裡我們特地打 
光 • 拍摄特寫照片給大家做 參考。 可以看出這裡的塵土是立 
體有高度的 | 能夠展現出1/35縮尺的表情。 
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•車身側面、下半的粉彩舊化 
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•重現車身上的機油滲漏痕跡 




% I ■ 鲁 



•路輪的粉彩舊化 

困請注意看輪胎(橡膠圈)和輪圈的邊界 • 我用筆 
刷塗上溶解的粉彩。 

困等到乾燥後，用棉花棒擦掉多餘的粉彩，因 
為是用藥用酒精來溶解，粉彩的附著力較差， 
很容易就能擦掉，調整到適當的色調。 

S! 再塗上第二色的粉彩 | 由於粉彩的附著力不 
夠 • 最後要滲入一些水性壓克力漆溶劑固定住 
粉彩。 

困橡膠圈的粉彩效果做好之後 • 在路輪內側添 
加第二色的粉彩 • 粉彩主要集中在輪圈邊緣和 
中央輪穀的地方 • 有助於強調路輪的立體咸 • 
同時也表現出這些部位容易堆積廑土。 

函用筆刷沾著水性壓克力漆溶劑 • 滲入有粉彩 
的地方 | 固定住粉彩。 

0添加第三色的 粉彩。 這個階段的作法是先用 
細筆沾著溶劑塗抹在螺絲螺帽周圍 • 然後把粉 
彩沾附上去。 

哂路輪的碟形部位可以描繪一些從輪穀甩出來 
的污垢，展現出這是「會轉動的零組件」•原 
理就像下半車身的側面有許多泥水的沖刷痕跡 
-樣。 

函路輪橡膠圈和履帶經常接觸 • 所以維持黑 
色 • 而路輪的表面則添加粉彩做出塵土 • 強調 
這是「不同的面」•讓路輪呈現出立體威，不 
過塵土不要做得太過火 • 以免對比太強 。再 
者 | 在北非戰線的沙漢地區活動的戰車 • 路輪 
沾附沙臛最多的地方反而是橡膠圈和履帶的接 
觸面。所以 • 在用粉彩舊化之前 • 最好先研究 
一下是在那個戰線、什麼樣的地區使用 • 最好 
連季節和天候都考慮在內。 

E0 由左至右是三種不同髒污程度的路輪。就實 
車來說 • 其實毎個路輪的餓污程度都不一樣。 
撇開「實車的觀點」不提 • 就模型來說的話 • 
由於模型還有迷彩色這個「顏色」因素存在 • 
路輪上的塵土髒污要有所收斂，才能和迷彩色 
相互搭配 • 提升整件作品的可看性。 
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戰車模型超級技術指南 第3章 

使用粉彩進行舊化 


雲 ilillU 囊使 




生色討是都鋼寫有過用 
是鏽煙。排是鐵實很嚴粉 
先之 硝一氣 表的取大苛彩 
有前和般管現鏽向的使來 
..掉，鐵戰，的蝕這幫用舊 
。漆漆鏽車所重這條助後化 
才膜的模以點類路。的， 
有就模型這。經的 陳能 

生因樣經裡寫過延 舊夠 

鏽為，常特實時長 姿在 

，受但將別取 r ~ ~ ~ 

這到實排開向$ 




_ _ m _ 

素而，弄個極生膜 提現 
全變排成篇端的的 升出 
都質氣布幅範現剝 寫戰 


•鐵鏽的重現和掉漆現象 


n 這裡我們要講解的是磨蝕舊化領域裡，最引人注 
目的掉漆和鐵钃的表現方法。一般提到掉漆，大家 
都想到會出現在車身的各處裝甲上，其實就實車來 
說 • 排氣管的高熱才是迷彩漆膜的最大殺手’排氣 
管掉漆的狀況也格外嚴重。一般製造掉漆的方法不 
外乎用筆描繪、或是用海綿的尖端擦上顏色，但這 
裡要介紹的是另一種方法 • 能夠做出更寫實像真的 
掉漆。第一步就是噴上 Mr.Color 的棕色當作底色。 

0為了方便稍後刮除漆膜 1 表面用水性膠彩顏料哦 
上車身迷彩的主色。 

B 在迷彩主色之上薄薄的啃一道 Mr.Color 的消光透 
明漆 • 然後噴上水性膠彩顔料的綠色當作迷彩色。 
在兩道膠彩顏料之間夾一層消光透明漆的漆膜•目 
的是為了避免兩種水性膠彩顏料化合在一起、無法 

□再 噴一道 消光透明漆，等到乾燥之後 • 就能用刮 
擦磨蝕法來製造掉漆了。我先塗了一眉新撰組出品 
的『塗裝剋星(塗裝 BUSTER) 』 • 讓漆膜軟化變弱 • 
然後趁著漆膜軟化情況不均的情況下 • 用牙 ffi 和金 
屬的刻線筆等工具來刮除漆膜。不必太在意刮壞了 
怎麼辦 • 就算弄得太過火，也可以重新上漆補救。 
總之，不斷的刮擦，直到露出最底下的棕色為止， 
這樣就呈現出了和資車一樣的漆膜剝落狀態。不過 
要注意的是，排氣管的掉漆原因並非碰撞或刮擦造 
成的 • 而是因為高溫而劣化破損，所以在刮擦時要 
提醒自己 • 要做出劣化掉漆的特徹。 
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高石誠作品集 No.3 

Sd.Kfz.181 Tiger I 

s.Pz.Apt.502, Russia 1943 










簾 

「論 iK 




在虎 I 式重戰車的眾多型號中，極初期型 
是第50 2重戰車營所採用的車型，也是第 
I 批送上戰場的虎 I 式重戰車。 

第5 o 2營的極初期型和曰後的標準型相 
比，最醒目的不同之處，就在於極初期型沒 
有裝配側裙。在沒有側裙的情況下，更凸顯 
出虎 I 式原本由垂直鋼板構成的車體，是多 
麼厚實且沈重。而配備著虎 I 式的第50 2 
重戰車營的戰鬥經歷，也彷彿在訴說著極初 
期型的存在感，尤其令人感到興趣。德軍在 
1941 年夏季展開了入侵蘇聯的戰爭，可 
是，原本估算在短時間之內就能結束的閃擊 
戰，在俄國遭遇到瓶頸，陷入了不知戰爭何 
時才能結東的泥沼。在俄國戰場上迎向第二 
個嚴寒冬季的德軍，好不容易等到了剛投入 
前線的虎 I 式極初期型。可是，這些最早投 
入實戰的極初期型，卻等不到春季的來臨， 
在極短的時間內就消耗殆盡……。在蘇聯當 
年留下的紀錄照片中，這些「難以扭轉戰 


局'被拋棄在戰場上的虎 I 式極初期型重戰 
車」，就像是挺立在戰場上至死不屈的「武藏 
坊弁慶」。即使己經死去，還是充滿威嚴，這 
樣的虎 I 式帶有不可思議的魅力，讓我深深著 
迷-打從以前就希望有 I 天能動手製做第 
50 2重戰車營的戰車模型。然而，製作第 
50 2重戰車營的極初期型時，就無可避免的 
要接觸到「冬季迷彩」，以我的技術，真的能 
做出符合虎 I 式存在威的冬季迷彩嗎？對此我 
感到猶豫不安。 

萬萬沒想到，這樣 I 個心願竟然實現了，而 
契機居然是廠商推出了5 o 2重戰車營的極初 
期型完成品模型。當我看到完成品上市時，突 
然靈機 I 動-想到可以改用我自己的方式重新 
塗裝，做出冬季迷彩。由於模型主體是組裝完 
成品，即使施以磨蝕舊化等塗裝技法，也不可 
能達到完全像真。不過，拿來當作呈現冬季迷 
彩特色的材料，將我的意念化為現實，已經綽 
綽有餘，效果也相當不 錯了二 高 石誠》 
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•在模型表現手法上，常見到有人將冬季迷彩做成漆膜剝落的模樣，也就是符號化的掉漆技 
法，掉漆的邊緣都是「實邊 (Sharp edge)」 。 然而， 實車的冬季迷彩所用的白色油漆’是用水 
稀釋之後薄薄漆上去的水性漆，只要看過戰場記錄照片就知道，這種白色水性漆的漆膜比較柔 
軟有彈性，就算會掉漆，也不可能像霣地堅硬的標準油漆那樣，出現「實邊」的掉漆。筆者幾 
經考慮之後，決定把這次冬季迷彩塗裝的重點，擺在 JO 何重現真實漆膜的特性。請_者們注意 
看看這幾張照片，是如何詮釋實車冬季迷彩那種「劣 f 磨損且邊緣模糊」的寫實狀態。 
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Sd.Kfz.181 Tiger I 
(Initial Production) 







戰車模型超級技術指南 第4章 


完成品 J 纘 IJ 



German TIGER I INITIAL PRODUCTION 
(Masterwork Collection) 
TAMIYA1/35 Injection-plastic Finished Model as based 
2008 年 2 月 /3 月 

原刊載於 ARMOUR MODELLING 100 號 /101 號 


使重都膜除漆說看 像能業工大 
用現有在。料，我這換夠。程的拿 
一 •在這 很不來 白一次 做拿另給優市 
磨模樣短過塗色直就是著外消點售 
蝕型的的，裝的沒是自實，磨在的 
舊上情時光，冬有利己體完殆於模 
化，況間是是季當用，欣成盡製型 
1 -最。內看因迷試上會霣品，作完 
技簡想就記為彩過述如參本因的成 
法單要會錄冬之的這何考身此一 1 品 
了也把磨照季所一《幾去，已能幹來 
。最這躇片過以冬項表在經迅勁重 
有麼剝就後用季優現腦有速 1 ■-新 
效有落知會那迷點。海塗的不塗 
的特，道比麼彩， 裡裝進會裝 

辦色很，較不 •一來 思了入被修 

法的多白容耐。挑 索，塗繁飾 

就速車色易久有戰 ^ 



參細節的追加 

D 雖然是市售完成品 | 但畢竞是手工製作 • 難免 
有個體差異。以我購買的道一盒來說，右側路輪 
沒有齊平 • 只好拆下來重新排列。原本我以為市 
售完成品是拿田宮既有的零件 • 改用金屬底盤製 
作而成 1 沒想到拆了之後才發現，路輪等零件都 
是為了完成品而重新設計的 • 比方說交錯路輪之 
間看不到的部位 • 都改為一體成型 • 讓人覺得很 
有趣。雖然這樣的設計明顯與現今主流的「比例 
模型導向」背道而馳 • 但是對於那些只能利用週 
末時間來享受做模型樂趣的人而言 • 道樣設計反 
而能減輕製作的負擔。同樣的道理也可套用在軟 
膠一條式履帶上 • 想要輕鬆完成作品的話 • 用軟 
膠履帶也挺不錯的。 

B 用田宮的牙膏補土戳出裝甲的粗糙表面，再稍 
徹打磨一下就行了。鋼板表面的粗糙凹坑不要做 
得太過火 • 要一面參考博物館的展示車照片一面 
施工。 

B 機搶槍管改用銅管自製 • 然後翻模複製成樹脂 
零件替換上去。 

B 在下半車身和路輪的橡膠圈部位噴上陰影色。 
0 第502重戰車營所屬的極初期型有個特點•是 
採用了鏡像防滑紋履帶。原本我想拿以前做好的 
原型翻模複製、加上 ModelKasten 的產品 • 替換 
掉履帶 • 可是道件作品的主題是「盡可能不要加 
工 j •所以略過不改，沿用套件附上的軟膠履 
帶。不過 | 軟膠履帶的導齒上沒有開孔，所以 • 
只有從外側可以窺見的部位，才動手切換上 
ModelKasten 的履帶導齒。這次黏合軟膠履帶和 
塑膠導齒時 • 使用的接著劑是施敏打硬 
(CEMEDINE) 公司出品的 1 r PPX 瞬間接著劑』， 
這款接著劑是專為黏合軟質樹脂所開發的 • 就連 
黏合面很窄小的軟膠履帶也可緊密接合 • 有了這 
樣的產品 • 往後就再也不必拿讒絲或針線來修補 
軟膠履帶了。 
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•冬季迷彩的塗裝 

■雖然這是筆者第一次挑戰冬季迷彩 • 
不過使用壓克力膠彩顔料進行「刮擦蘑 
蝕法」並不是第一次 • 在本害 P1 6的「豹 
式 F 型」作品中已經用過了。拿同樣的方 
法拿來營造冬季迷彩並沒有什麼技術上 
的困難，最重要的是要聿握住「實際的 
冬季迷彩」的「漆膜剝落特擻」。 

S 把之前噴好的路輪橡膠 圈部位 遮蓋起 
來，全車噴上金屬色打底。 

B 接著用帶有棕色的深灰色噴上裝甲的 
鋼鐵色。 

用壓克力膠彩顏料調配出德軍戰車 
的基本色灰色 • 用噴筆噴上。然後拿棉 
花棒在漆膜表面磨趲，做出漆膜『磨損 
變薄』 的狀態。雖然說我們可以從許多 
參考資料中瞭解德軍戰車的灰色是什麽 
顏色，但是我不想要照著色表來調色* 
而是以自己的腦海中的「印象」為重。 
道次我調配了灰中帶綠和灰中帶藍這兩 
種灰色 • 交互嗜在車身上 • 故意噴的厚 
薄不均 • 有些地方甚至微微透出底下的 
帶有棕色的鋼凿色 | 藉此增添灰色的色 
調變化與深度。用牙 ffi 刮擦掉漆之前， 
我先用沾水的棉花棒弄濕膠彩顏料的漆 
膜表面，讓漆膜軟化 • 然後用牙籤尖端 
刮擦出掉漆。有時把牙班豎直了輕輕 
刮、有時把牙籤角度放平 • 用牙籤的 
「腹部」去磨，利用各種方式做出不同 
的掉漆效果。等到灰色漆膜的磨蝕舊化 
效果達到我的需求之後 • 全車噴上一道 
Mr.Color 的透明漆固定住漆膜 • 然後用筆 
塗方式漆上白色的壓克力膠彩顏料。 

10剛漆好白色的冬季迷彩時的模樣。 
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m 先做白色迷彩被雨水沖刷的半溶解 
效果。用棉花棒慢慢磨躇 • 讓白色和 
灰色的邊際漸漸變的模糊。 
be 稜邊稜角等處的掉漆比較纖細， 
這裡用前端削尖的「擦筆」來刮除漆 
膜。這種美術「擦筆」是用紙纖維製 
造而成 • 要是發覺白色漆膜不易刮 
除 • 還可以在筆尖沾一點水 • 這樣就 
更容易刮擦掉白 漆了。 實車的冬季迷 
彩並不是單純只有『磨蝕的狀態」， 
更仔細去觀察，會看到一些常見的 
»•掉漆剝落狀態」•這時就要改用削 
尖的牙籤來刮擦。「磨蝕」和「剝 
落」這兩者要彼此交錯，在顧及整體 
視覺效果的前提下 • 慢慢去調整和配 
置。 

□砲塔編號和鐵十字國徽是取用其他 
模型套件內附的水貼紙 • 貼上之前要 
先盡可能把透明邊給切除。再者•就 
算使用水貼紙軟化劑 輔助， 水貼紙底 
下還是可能藏有細徹的氣泡，導致 
1 ■銀光效應」產生，所以我拿筆刀在 
水貼紙上割出許多缺口，方便空氣排 
出。水貼紙貼上之後 • 用棉花棒和面 
紙沾一點熱水 • 小心的按壓水貼紙 * 
加強密合。等到水貼紙乾燥之後•噴 
上一層透明漆形成保護膜 • 然後用細 
筆描上灰色 • 看起來就像是車號和國 
徽的白色也有掉漆，如此一來’整體 
來看才不會太過於突兀。 



參修改人物完成品，追求「戰鬥中的士兵』的形象 


參想要讓作品變成 y 舌的戰車」•最 
好的辦法就是加上一個「栩栩如生 j 
的人物來搭配 • 讓作品看來更為寫 
資。沒有人物搭乘的虎I式，就如同 
記錄照片中那輛被棄置的121號車。 
凡是看過那張照片的 玩家’ 回頭來看 
虎I式的模型作品 • 都會立即聯想到 
「棄置」的狀態，無法感受到活的車 
輛(行動中' 或是可以行動)的氣息。 
換句話說 • 人們會用自己心中既定的 
印象、比方說對實車的 印象， 去評斷 
作品是否像真。現在話題轉回人物這 
方面 • 和戰車不同的是，我們毎一天 
都能夠看到人。在作戰車模型時，我 
們常會參考高手製作的模型作品•可 
是，想要把人物模型做的像’最好的 
參考目標不是其他人物模型，而是生 
活周遭的真人。 那麼， 真資的人帶給 
我們什麼印象呢？人雖然是物質(物 
體)所構成 • 卻是個有心靈的生物 • 
相對的 • 蠟像館裡的蟠像或是服飾店 
的假人 • 不管做的多麼像 • 都威受不 
到生命力。說的更極端一點，看到真 
的動物製作成的標本 • 也一樣威受不 
到生命力。因為我們無法從那些作品 
中威受到人的「心境」。「心境」是 
一種很不穩定、經常變化的東西，就 
好比一個人看似站著不動，其貢免不 
了會微微的搖動。有些人物模型作品 
的身體比例經過正確雕琢，連蘇格醐 
裙的格子紋路都細緻描繪出來 • 這麼 
高水準的作品 • 卻描綸不出人物「內 


心的動搖」。我們在畫盡時•就算能 
夠正確的畫出人這個「物件 j | 也不 
敢保證畫中的人帶有「生氣 j 。不光 
是人物模型如此，戰車模型也一樣。 
有些優異的作品經過巧手 改造， 輔以 
絕佳的掉漆技法 • 看來極為寫實•但 
是那個寫實讓人聯想到的是棄璽的廢 
車•是「物體(物質)」層面的寫實。 
我們製作人物時既然會想到要去表現 
「心境」 * 那麽製作戰車時也應該比 
照辦理才對。忘了暹個目標的話，就 
無法呈現出「活的戰車」了。 

E 這是完成品附上的人物。最讓我在 
意的是這個人的腰身太細 • 邐有右手 
的肘關節向外張開。此外 • 肩膀的稜 
線也太過窄小，連帶使得上半身的姿 
勢看起來極不自然。兩手手肘向外張 
開角度稍大 | 讓這個人物的形象變的 
很貧弱，缺乏存在威。 

E 先把兩隻手臂切下來。用來表現人 
的意志時，具有重要象擻意義的右 
手，毫不猶豫的修改角度 • 以表現 
「堅強的意志」。身體的其他部位如 
肩膀和腰身也要隨之修正。 
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參 E 


田身穿黑色制服的戰車兵，如果能強調身上的徽 
章和動章，看起來就會變的比較花俏 一些。 戰車 
兵的象擻「骷髏領章 J 是用補土加工製成。 

囹肩 章是標明階級的重要部位。戰車長通常是軍 
士以上階級的士官 • 不過在戰車排裡 • 也曾有伍 
長擔任戰車長的例子。在軍士之上，邋有下級 
(三等)士官長、中級(二等)士官長、上級(一等)士 
官長、以及技能士官長等《關於德軍士官及士官 
長的階級和稱呼法，目前仍未統_ • 有待軍事學 
者研究）。排長通常由軍官階級的少尉擔任•連 
長由中尉或上尉擔任 • 營長則是少校或中校來擔 
任。因此I在設定戰車長的階級時 • 必須考慮以 
上的軍階關係、還有這輛戰車砲塔上的車號。不 
過，像「米夏埃爾 • 魏特 《J 在波卡基村之戰中 
那樣 • 由於車輛故障而換乘其他戰車的情況也很 
常見。這次製作123號車的戰車長 • 他的身上掛 
著許多動章 • 因此將他設定為第二排排長「士官 
長」 • 由於座車故陣 • 改用部下的車輛。用來標 
明士官長階級的方塊星星是用塑膠板自製後黏 
上，而最醒目的嫌十字動章則要看配掛位置來區 
分等級，比方說「騎士級鐵十字動章」要掛在領 
一級鐵十 字動章 」要掛在腹部 • 而穿過衣 
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高石誠作品集 No.4 

M4A1 Sherman (Late Production) 

2nd Armored Division Normandy, July 1944 




M4A1 雪曼(後 期鄄 

TASCA MODELLISMO 1/35 

塑膠射出模型套件 

TASCA 1/35 Injection Plastic Kit 

M4A1 Sherman (Late Production) 

2008 年製作 

Modeled in 2008 


單色塗裝的戰車模型作品經常給人流於單調的印象，不過這件作品 
「M4A1 雪曼後期型」非但不單調，還巧妙運用半階色調 「Halftone」 ， 
讓原本平凡無奇的單色塗裝搖身一變，成為色調變化多端的深橄欖色，再 
加上舊化技法搭配，讓單色塗裝也能展現多樣的表情 | 車身隨處可見豐富 
的資訊，使得作品擁有壓倒性的存在感。模型的魅力和寫實感溶為 一體， 
這種高度平衡感的合體，也堪稱是高石誠作品的重要特徵 之一。 
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雪曼 M 4 A 1 後期型最主要的活躍舞台是 
諾曼地戰役，不過，單就雪曼來說，早在投 
入歐陸反攻之前，就已經在北非和義大利戰 
線上和德軍裝甲部隊正面衝突過，取得了慘 
痛的作戰經驗。在明瞭德軍戰車威力有多麼 
強大的前提下，美軍仍舊把雪曼送到法國本 
土參戰，這樣做決定時想必也早有覺悟，知 
道會遭遇到多麼嚴苛的考驗。 I 般我們看到 
的雪曼戰車模型，多半會在車身上堆積像小 
山一樣 高的各種裝備'酒類'生鮮食品、曰 
常生活用品，彷彿帶著 I 絲和平和鄉間風 
情，想要表現出「雪曼=開朗的 G — 的象 
徵」 { G —卩美 國大兵 } ，這種符號化的印象 
深植人心。但是在現實的戰鬥中-美軍戰車 
必須仰賴空中支援， I 旦在地面戰中與德軍 
戰車直接交火，就暴露在極大的危險之中， 
拿性命去換取勝利。因此-象徵著美國陸軍 


的雪曼戰車，在戰場最前線上實際面對的， 
是地獄 I 般的生死線。打個比方說，假設精 
鋭的德軍戰車在 I 齣電影裡扮演的是無敵英 
雄的角色，那麼，雪曼戰車充其量只能算是 
被主角痛毆、 I 頭栽進泥水裡的三流演員。 
可是，在電影裡並沒有演出來的戰爭實況 
是-那位被打的滿地找牙的三流演員，雖然 
I 次次被擊倒，還是頑強的爬起來，最後終 
於打敗了電影裡的英雄主角，這才是雪曼的 
真正形象。從這個角度來看，雪曼戰車絕不 
是什麼「開朗的 G —」- 而是在戰場上搏命 
的「古代武士」，就像是個性堅毅的男子 
漢，獨特的存在感和德軍戰車全然不同。 
{高石誠 } 
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M4A1 Sherman (Late Production) 

2nd Armored Division Normandy, June 1944 
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參這輛雪曼的製作時 間 • 是在本書刊載的虎I式『70〜)和豹式 F 型 (P8 〜) 之後 | 這時筆者已經熟悉了如何 
利用水性壓克力膠彩顏料來營造漆膜磨損剝落的『蘑蝕舊化技法 j 。不過 • 已經開發完備的磨蝕舊化法仍 
不足以滿足我對塗裝的要求 • 於是更進一步 • 我開始思考如何才能在塗裝表現方面開拓新局，於是在這輛 
戰車上，嘗試用半階色調技法來增添單色塗裝的變化。半階色調這個招數 • 其實在人物塗裝時經常用到 * 
可以做出很徹妙的色調變化，不過用在戰車上會是什麼效果呢？暹件作品就是在轉換思維的情況下誕生 
的。剛好 • M4A1 是一輛車身到處有曲面弧線的戰車 • 用來試試新技巧也算是挺好的素材。 










M4A1 Sherman 
(Late Production) 

•德軍戰車稜角分明、給人俐落強悍的感受 • 相對的，雪 
曼的設計完全不同 • 到處都是三次元的曲面弧線 | 設計的 
相當圓滑。乍看之下 • 這輛戰車就像『不倒翁」一樣可 
愛 • 讓人聯想到歐陸的鄉間風情，但是筆者製作時想要顚 
覆這種既定印象 • 把雪曼穿越戰場生死線、通過地獄考驗 
的緊張威忠實呈現在模型上 • 這也是道次製作過程中的最 
大課題。 
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戰車模型超級技術指南 第5章 I 

為了展示半階色調 
而研發的塗裝法 

重現美軍獨特的 0 D 深橄欖色 



•運用半階色調 
做出顏色的深度 

DB0 歐美的模型創作者在製作深橄攬色 (OD = Olive 
Drab) 的戰車時，經常使用「掉漆部位的漆膜邊緣帶有淺 
色」的方式來呈現掉漆效果 • 這次我也想嘗試看看。一般 
來說，掉漆的漆膜邊緣有兩層顏色這種效果’是用筆塗方 
式來描繪 • 可是我現在已經改用「壓克力膠彩顏料刮擦磨 
蝕掉漆法』，於是想採用這種技法來呈現更寫實的多層次 
掉漆。首先，全車噴上金屬底色，然後嗜上①的淺色當作 
掉漆的邊緣色。接著，在車身上噴上②的車身基本色。噴 
好之後，在車身上做個簡易測試 • 看看刮擦掉漆的層次邊 
緣效果如何。當我們噴好①的掉漆邊緣淺色之後’全車要 
記得曠 上一道 Mr.Color 的消光透明漆做保_，才能繼續噴 
下一道②的車身基本色，用透明漆隔開兩者 • 以免兩種顏 
色化合在一起，刮不出清晰的眉次效果。另外，之後我們 
邐要做半階色調的演出 • 所以這裡用的②基本色邋是很淺 



在此之前(指2 0 0 8年撰文時 T 筆者要 
營造半階色調的效果，通常是在舊化的階 
段，利用粉彩來達到這樣的效果。 

不過，我看了很多歐美模型大師的作品 - 
他們在舊化之前的基本塗裝階段，就用所謂 
濂鏡技法先製造出半階色調的效果。 

為了讓自己往後的塗裝表現更有「深 
度」，同時當作是 | 場學習體驗之旅-我決 
定從頭到尾重新思考自己的塗裝手法。而我 
為了挑戰新技法所選擇的套件，是 出品 
的 『 M 4 A 1 雪曼後期型 j 。之所以選擇 
M 4 A 1 雪曼戰車，理由是這 I 型的車身和 
砲塔都是由曲面所構成，在塗裝時，手感比 
較近似人物塗裝的緣故。 

由於這次製作主要是在練習塗裝的程序， 
所以戰車本身是直做不改-全都使用套件原 
件。再者，這是筆者第 I 次接觸「美軍的深 
橄欖色 OD II Olive Drab) 單色塗裝」，腦海 
中並沒有什麼既定印象可言，為了形成印 
象，我參考了許多實車的彩色照片'以及國 
內外的模型作品，研究之下，發現還蠻有趣 
味的。 

在戰場記錄照片中，實車給人的印象是 
「居然會髒到這種地步」。可是模型玩家在 
製作雪曼時，似乎不太表現骯髒這個要素， 
而把重點放在用基本色綠色 { 或者深橄欖色> 
來玩色調變化-藉此呈現顏色的深度。換句 
話說，從戰場記錄照片中感受到的真實，和 

模型所表現的寫實有著很大的鴻溝。這個落 

差之大，對筆者這個過去只做德軍戰車模型 

的人而言，實在是超乎想像。當我看著資料 

書籍時，心裡想的是該如何表現這種寫實 

感，但是另 I 方面，該如何去填補這「實車 

的真實」和「模型式的演出」？要怎麼樣去 

「加料」解釋？說真的讓我相當迷惑。 

不過，像這種自己從未經歷過的事-就是 

I 種「嶄新的遭遇」。對 I 個思索該如何才 

能表現出來的人而言 - 這種新鮮感就猶如 

「燃料和發電機」。所以，從這個角度來 

說，正因為有了這次嶄新的遭遇，我又重拾 

了當年那種雀躍心情，的確讓我歡喜不已。 
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B 在著手呈現深橄攬色的半階色調時，我們要考廉的並非綠 
色的『變化」 •而是要讓 綠色有「深度」。為了強調細節 • 
車身各虛得要先漬洗一遍 • 不過，由於壓克力膠彩顏料的漆 
膜很弱，所以溃洗不使用琺瑯漆，而是用 Vallejo 的水性壓克 
力漆的暗綠色來洗。 

0I3H 使用綠色之外的顏色來表現半階色調，就原理來看 | 
很像是拿琺瑯漆做濂鏡效果。可是 | 為了不損傷到膠彩顔料 
的漆膜 • 這裡改用稀釋過的 Mr.Color 的黄色、棕色、藍色•在 
車身上噴出淡淡的條紋。平常我們會用油畫顏料在車身上描 
繪雨痕 • 這就是_種色調變化的演出技法 • 從廣義來說•濾 


鏡效果也被歸類在內 • 算是相仿的技法。濾鏡效果是先在車 
身上隨機點上各種顏料，然後用筆刷開 • 藉此增加車身顏色 
的數置 • 讓人看了覺得色彩鹽富，這是濂鏡效果的優點。可 
是 • 假如使用了太多種顏色做濂鏡 • 又缺乏規删 • 漆膜表面 
就會出現像人類皮虜一樣的「有機質感」 • 道可不是我們想 
要的效果。換句話說，在添加其他顏色時 • 必須瞭解我們的 
目的是要呈現戰車裝甲的「無機質咸」，絕不能跳脫這個主 
題 • 所以這裡我只添加了三色。另外 • 挑選濾鏡用色時•千 
萬不能用綠色系的相對色(互補色)如紅色〜橙色等顏色 * 這些 
色相偏離綠色太遠的顏色 • 雖然能夠 讓綠色 「呈現出更多樣 


的變化」，但是卻無法 「讓 綠色本身更有深度』，希望大家 
能注意到這點。塗裝人物的『皮虜」時可以這樣做，但是塗 
裝戰車時不能這樣做 • 這是很重要的觀念。 

□看這張照片 • 大家能依猱看出徹妙的黃色、棕色、藍色的 
色相偏移了吧？在目前這個階段 * 顏色的表情邐不夠強烈， 
想要讓 顏色看來更有「深度」•方法之一是加強明暗與色 
調，走向模型式的演出。另一種方法是添加塵土污垢 • 以展 
現實車的寫實成為優先(粉彩的選配也要考慮在內）。目前暫時 
收手 • 思索下一步該如何做。 
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參磨蝕舊化的表現 


0用棉花棒沾一點琺瑯漆溶劑 • 開始擦 
拭 • 讓凸模更為明顯 • 並 且睡踵 出底下 
的綠色。 

03艙蓋周園的漆膜「磨蝕變薄」是用筆 
刷沾著琺瑯漆溶劑去抹出來的，操作時 
的璽點是不光是要弄出掉漆 • 還要弄出 
漆膜經常 磨趲而 變薄的表情。 
m 大致上完成的模樣。漆膜的「磨蝕變 
薄」主要出現在艙蓋周圍。這種漆膜的 
蘑蝕狀態和車身色調變化混合在一起 • 
產生了「難以言喻的表情」•和常見的 
清晰掉漆有全然不同的風味’大家應該 
看的出來吧？由於經常要保養引擎 * 引 
擎室周圍的漆膜不斷承受踩踏和磨蹭， 
道樣長期形成的漆膜損傷，和硬物撞擊 
造成的掉漆 是不一 樣的。 

E 戰車兵經常出入的艙門邊緣 • 狀況又 
和引擎蓋周圍不太一樣了。這裡被踩踏 
的次數 更多* 還會被官兵的衣服睡膳 • 
所以會出現邊緣部位塗裝完全剝落、露 
出金屬底色的狀態。因此，在處理時要 
刻意露出銀色的亮光。即使是同一個部 
位，「掉漆」的狀態也不可能一模一 
樣。即使是同一輛戰車 • 毎個部位都有 
不同的使用狀況，因此漆膜的睡蝕和剝 
落情況也會各有不同。不管是美軍還是 
德軍戰車、不管是二戰還是現代軍用車 
輛 | 都會遵循一定的法則。當我們超越 
了「只有模型界才通用的符號化寫 
實」•把「實物的寫實」帶入模型之 
中 • 這時就會更努力去思考，該如何去 
表現「蘑蝕舊化 (Ageing)」 這個課題。以 
前只要是加上了掉漆、加上了讖钂就被 
稱為寫實*這種「寫實」表現手法已經 
是舊時代的產物了。 


f 蝕舊化法的模型式演出 

E 在我們的印象中 | 戰車兵艙門周園因為出入時 
經常踩踏 • 這部位的掉漆應該比引轚蓋周 園更颸 
重才對，而且掉漆的部位不僅限於艙門艙蓋邊緣 
而已。所以我們在這裡多製造一些細小的刮痕。 
像這樣刻意表現出差異 1 就是一種模型式的演 
出。 

E 擋泥板雖然也有掉漆，不過 • 這裡並不像艙門 
周圍那麼經常受到觸碰 • 所以露出金屬底色的地 
方，都快要生鑭了。我們故意把這裡弄成即將生 
钂的鑾色狀態，整體看來就會帶有沈穩的表情。 
面砲塔是雪曼的最大辨識特徽。就模型式的演出 
法來說 • 為了強調砲塔的獨特造型 • 刻意在砲盾 
周邊和砲塔邊緣弄出一些不愠不火的漆膜損傷， 
適度的凸顯就行了。 

E 和車身上的出入艙門一樣 • 車長艙門的外圍也 
因為經常出入踩踏 • 而造成漆膜損傷。我們記住 
這個定律 • 來進行磨蝕舊化。整骼來說，要表現 
出「剝落 j 和「刮擦」的不同，而且「點」、 

「線」、「面」的漆膜受損情況也都不一樣。一 
方面 • 我們注重「損傷位■的必然性=記錄性 
質」 • 另一方面，又加上了『模型式的演出=虛 
構性質」，像這樣把1 見實」與「虛構」綜合在 
一起，必須懂得如何去尋找中間的平衡點。其 
實 • 「虛與實」的調整，不是只有出現在模型的 
世界裡 • 舉凡美術到文學、戲劇、音樂等等 ，所 
有的藝術都有這樣的本質 • 能不能熟練的操控 • 
會大大影響到作品品霣的高低。當然 • 如果能夠 
理解這些藝術的共通道理 • 那麽不光是在模型世 
界 • 在其他藝術領域裡也一樣 • 不管身為發訊者 
還是收訊者，都能更加享受「藝術表現 j 的內 
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EE 磨蝕舊化之前與之後的比較圓。照片 IH 
是之前的狀態 • 照片 E 是施工後的狀態。一 
看就明白 • 在適切添加了磨損、刮痕之後 • 
漆面表情增加了徹妙的立體威。色調方面也 
是， 使用烤棕色和嫌鑭紅色之間的數種顏色 
追加上去 • 讓整體顏色產生了變化 • 綠色也 
變的更有深度了。雖然說，用筆塗方式一樣 
可以做出漆膜刮痕和損傷等效果 •但是 ，僅 
僅用筆這單一工具•要呈現出「點」、 
!」、 1 ■面 j 各處不同的漆膜磨損和刮 
痕 | 創作者需要非常瞭解如何操控筆尖的筆 
觸，達到非常精密的控制才行。想要用筆來 
描縑、卻又不熟悉操控手法的話 • 描繪出來 
的效果就窨流於單調 • 一看就知道是用筆畫 
出來的。相較之下 • 改用牙籤、棉花棒、筆 
刷等多種工具來做 • 依照情況選用不同的工 
具 • 這樣反倒比用筆描綸更為輕鬆。另外， 
其實「磨蝕舊似 Ageing)」 （包含漆膜的磨 
損、刮痕的表現技法)這些技法 《所謂 「掉漆 
技法」也算在內)也並非完美 無缺。 好比說在 
施工時 • 我們心裡總會惦記著不想做白工、 
浪費之前弄好的效果•結果，一路做下來， 
常會造成「太過火 j 或是「太過說明式 j 、 

1 ■太過符號化」的效果，這輛雪曼也一樣， 
漆膜損傷弄得有點過火了 • 屢屢經過調整 • 
才變成現在這樣比較穩重的狀態。簡單的 
說 • 如果說描繽掉漆是加法 • 那麼磨蝕舊化 
就相當於滅法 * 在做這種滅法時，如何才能 
膽大又心細，必須對剛才提過的表現行為(包 
含模型在內的藝術}有所認知才行。有些模型 
大師具備了非常卓越的技能 • 即使一 直重複 
使用加法 • 也有優異不凡的表現能力，那種 
人是才華洋溢的藝術家的代表。至於我道種 
人 • 則是前進又後退、再前進又再後退•這 
樣反覆嘗試 • 才漸漸提升表現能力，對我而 
言 • 道是必經的歷程。 



•最後的舊化修飾 

E 金屬製的車載工具也要做漆膜剝落效果。可是 • 貼水 
貼紙之後要噴上消光透明漆保_ • 這麽一來會減損金屬 
質戚 • 所以我是等到嗜過消光透明漆之後，先在車載工 
具表面抹一點琺瑯漆溶劑 • 等漆膜軟化之後再用牙籤去 
刮擦。幸好我們使用硝基漆噴金麗底色 • 使得上面的膠 
彩顏料附著力變差，而覆蓋的消光透明漆也只有薄薄噴 
一層 • 所以稍徹刮擦一下就能達到目 的了。 

圃在貼水貼紙之前 • 先噴上一道 Mr.Super Clear 的半光 
澤透明漆，讓表面平整，為了避免細小氣泡殘留在水貼 
紙下方形成「銀光效應」•要塗上水貼紙軟化劑，然後 
拿沾了熱水的棉花樓小心的按壓，讓水貼紙服貼。要是 
百密一疏'邐是發現氣泡的話 • 就用筆刀輕輕壓出刀 
痕， 把裡面的空氣排出。水貼紙在貼上之前，要盡可能 
把透明邊切除 • 貼好之後放■一天等候乾燥，才能噴上 




消光透明漆保_水貼紙。 

BI 進行粉彩的舊化時，我心裡一直在想 • 要怎樣才能避 
免做成全車都被臞土覆蓋的雪曼，又能有效的表現出雪 
曼的形象。我找到了非常清晰又是彩色的戰場記錄照 
片，照片中是裝載在登陸艇上準備登陸諾曼地的雪曼， 
那輛戰車的車身側面有很多油污最染的痕跡，讓我印象 
深刻。從最染的油溃的位置來看，應該是引擎室兩旁的 
加油口那裡溢流下來的汽油痕跡。於是 • 我將添加油漬 
當成重現的要點 • 即使不把雪*做成滿佈麈土 • 一樣能 
表現出雪曼的個性。 

0美軍車輛裝備的鐵鏟和斧頭等工具 • 凡是木柄的部位 
都會漆上深橄攬色。大多數模型創作者為了模型式的演 
出，刻意把道些地方改漆上木頭色，但是我覺得這樣反 
而不能顯露出美軍本色 • 所以決定做成木柄上的深橄欖 
色油漆剝落之後'露出木頭質地的模樣。不過我做的手 
法和實物相反，我在工具上先漆上木頭色膠彩顏料，然 
後用筆刷沾著琺瑯漆潘除木頭色，再用綠色補色 •留下 
些微的木頭色，當成是掉漆之後露出的木頭霣地。 
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在此之前的單行本，收錄的大都是筆者暫停模型活動之前所完成的作 
品，到了這本單行本 ffl ，則是收錄了重新展開模型活動之後的新作品 。這 
次負責統籌的編輯是同為模型師的齋藤仁孝先生，他頗有感觸的說：「單 
行本 m 裡刊載的戰車模型'和以前的作品有很大的不同呢！」聽到他這麼 
說，筆者本人的直 覺是： 「有嗎？……」完全不瞭解他在說 什麼。 直到我 
為了單行本重新撰稿、重新整理這幾件戰車模型作品的製作流程’腦子裡 
才想起了他說的這句話，漸漸有了個大概的輪廓。等到我把最後的原稿整 
理出來時，我才明白齋藤先生指出的舊作與新作的不同’是 怎麼一 回事。 
由於我自己長久以來一直是用相同的意識來面對模型，我自認為態度是_ 
貫不_的 • 所以之前才難以理解齋藤先生的話是什麼意思。 

筆者持續追求的理念，是希望在技術可及的範圍內’盡可能讓模型作品 
看起來像是霣物，也就是所謂的「寫實取向」，這個理念從以前某個時點 
開始、直到目前為止，一直沒有改變過。當然’沒人規定說做模型 一定要 
做的寫實才是對的。把模型這東西弄到過度寫實’說穿了也沒有必要’只 
要能把實物的印象給傳達出來，那樣就足夠了。我想起童年時代玩模型的 
歷程，小時候我就很喜歡作戰車模型，套件買回家之後就開盒直做不改’ 
也沒有任何塗裝。我每天都看著自己喜歡的模型的盒面彩繽’上面的圖畫 
是多麼寫實又漂亮，這些盒面彩繪牢牢的烙印在我的腦海中 • 當我看著自 
己製作的沒塗色的戰車模型時，手上的模型和烙印在我腦海裡的盒面彩繪 
的迷彩塗裝彷彿重叠在 一起， 就像互補 一樣， 讓我肆意幻想真實的戰車是 
什麼模樣。所以說，模型本身就算做的不夠 
子，能夠讓我們用腦海中的印象去互補’想像 
態，這樣就能得到相當大的滿足了。可是，從 


後記 


我的観念漸漸有了轉變，我想把脳海裡互補建立起來的寫實印象’從;I腦 
裡釋放出來，變成用眼睛就能看到的形象。這個觀念轉變的契機’就是我 
在模型雜誌上看到了許多了不起的模型作品。這些作品不需要我動用腦海 
裡的寫實印象去互補.而是直接呈現在我眼前！……這一刻，原本 只存在 
於我腦子裡的寫實.突然變成了眼睛可見的現實，帶給我震驚與感動'以 
及無與倫比的喜悦……。打個比方說，就像原本只能在二次元看到的動漫 
英雄人物，突然有 一天能 在百貨公司和遊樂場辦的活動中親眼看見’那種 
感動真的非比尋常啊(笑）。這就是我朝寫實取向邁開腳步的出發點吧。 

說了一 大堆，再回到正題，舊作和新作究竟有什麼不同呢？我想’應該 
是我對寫實的堅持又更為提高了吧。就技術層面來說，這次介紹的四件作 
品都改用了 1 •刮擦磨蝕掉漆法」來塗裝，更有效率的將戰車模型經歷操作 
使用的老化資況表現在模型之上。另外，比較近期製作的雪曼和獵豹式則 
加入了「色調變化演出法 j ，想辦法讓模型看起來像賁車那樣巨大。以前 
的舊作，我是用裸視的視力來製作，但新作則使用了放大鏡和顯微鏡來製 
作，終於讀作品的精密度大幅提升。如此一來，人物就表現的更有人性’ 
和機械的戰車模型形成對比關係，讓作品的緻密感更加可觀。不過’提升 
精密度的同時，也代表著製作時間得要加倍。以前的舊作每做一件需要花 
500小時的工_，如 今每一 輛都需要超過1000小時的 工時。 再者，不斷的 
投入精密作業，所耗费的精神也比以前大幅增加數倍，疲勞也迅速的累 
積，該如 何解# 這道難題？這是我往後要面對的課題了。 

2010年6月高石誠 
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